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Tekstilés menininkés Laimos Orzekauskienés vaidmuo Kauno ir Lietuvos meniniame lauke yra esmiskai
svarbus. Ji nuo XX a. 9 des. pabaigos Kauno dailés institute émé diegti tekstilés kaip vaizduojamojo meno,
sprendziancio vélyvojo modernizmo, konceptualizmo, o véliau - Siuolaikinio aktualaus meno klausimus ir
problemas. Jtaigaus tikéjimo meno paskirtimi ir galia suartinti Zmones per estetines patirtis ir angazuotumo
palaikyti kritinio diskurso atmosferg ugdymo proceso metu déka Orzekauskiené per dvidesimt penkerius
meninés ir pedagoginés veiklos metus pati subrendo kaip unikali menininké, aktualizuojanti [moters]
tapatumo, ly¢iy konflikty, sakralumo ir sekuliarumo sankirty klausimus. Jos austuose cikluose itin savitai -
per moters prigimties sakralizavimg - skleidziasi feminizmo idéjos. Orzekauskienés ugdymo principy

déka Kauno tekstilés katedros absolventés — Almyra Bartkeviciaté-Weigel, Vita Gelaniené, Lina Jonike,

Inga Liksaité, Loreta Svaikauskiené, Monika Zaltauskaité-Gragiené, Broné Neverdauskiené ir kitos - tapo
ry$kiomis $iuolaikinio meno lauko dalyvémis, per savo kiiryba aktualizuojanc¢iomis atskirties, stereotipy
temas, jvaizdinan¢iomis simuliakrinio pasaulio, kiino be organy teorijas, pasitelkian¢iomis reliacinés estetikos,
postprodukcijos ar bendruomeniniy meny principus meniniams projektams realizuoti. Konceptualios tekstilés,
arba tekstilés iSpléstame lauke, asis Lietuvos ir Europos kontekste sukasi apie minétas menininkes ir jas

vienijantj zidinj VDA KDF Tekstilés katedra.
REIKSMINIAI ZODZIAL: meniné tekstilé, konceptualioji tekstilé, aktualus menas, naujoji tekstilés karta.

Laima OrzZekauskiené (g. 1959) kaip viena pagrindi- apgintame (nepublikuotame) menotyrininkés Lijanos
niy Lietuvos meninés tekstilés lauko dalyviy Lietuvos ~ Sataviciiités-Natalevi¢ienés daktaro darbe ,Lietuviy
dailéje iskilo XX a. 9 des. pabaigoje — 10 de$. — lai-  tekstilés istoriné raida ir meninés ypatybés (XX a.)“
kotarpiu, kuris dar néra iSsamiai tyrinétas ir aprasytas

tekstilés raida besidomin¢iy menotyrininky. 1994 m. 1 Lijana Satavi¢iaté-Nataleviciené, ,Lietuviy tekstilés istoriné
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sustota ties 1990-aisiais. Sios disertacijos jZvalgos, pa-
¢ios autorés naudotos véliau isleistose monografijose?,
prisideda prie meninés tekstilés istaky Lietuvoje tyri-
néjimo, itin nuodugniai atskleidzia tekstilés pletotés
salygas tarpukariu ir karo laikotarpiu (kartu su An-
tano ir Anastazijos Tamosaiciy veikla) bei sovietme-
¢iu (pagrindiniai menininkai ir pedagogai pokario
laikmeciu - Viktoras Petravi¢ius, Liudas Truikys,
ankstyvuoju sovietmeciu - Juozas Bal¢ikonis, Zeno-
nas Varnauskas, Aldona Mironaité, Marija Dudiené,
7-8 des. — Zosé Sofija Vasilenkaité-Vainilaitiené, Ra-
muté Aleksandra Jasudyté, Marija SvaZiené, Salvinija
Giedrimiené ir kt.). Kompleksiniai $iuolaikinés Lietu-
vos meninés tekstilés tyrimai vis dar laukia savo ei-
lés. Yra ileista keletas grupiniy ar asmeniniy parody
katalogy, Eglés Gandos Bogdanienés monografija apie
veltinio technologijas menuose. Taciau $iuolaikinés
tekstilés (XX a. 10 des. - XXI a. 1 des.) procesy analizei
mokslininky démesio nepakanka. Parody apzvalgos ar
menininky personalijy pristatymas kulttrinéje spau-
doje néra adekvatus $iuolaikinés tekstilés fenomenui
Lietuvoje apzvelgti. Nacionalinés premijos laureatés?
Orzekauskienés kairyba yra problemiskai analizuo-
ta pernai iSleistame pirmajame jos karybos kataloge
Laima OrZekauskiené-Ore. Ir tekstilé!, kuriame me-
notyrininkai ir kity sri¢iy tyrinétojai sieké apciuopti
daugiasluoksnés kiirybos inspiracijos $altinius, raiska,
estetines ir etines paraleles. Ta¢iau minétame leidinyje
dél jo formato néra apibréztas vietos kontekstas ir me-
nininkés karybinis indélis j bendra Lietuvos meninés

tekstilés laukg. Siuo straipsniu siekiama i$ dalies uzpil-

raida ir meninés ypatybés (XX a.)“: Humanit. m. dr. disertaci-
ja, VDA, Vilnius, 1994.

Lijana Satavi¢iaté-Natalevi¢iene, Antanas Tamosaitis: Gyveni-
mo ir kirybos kelias, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos lei-
dykla, 2003; Eadem, Juozas Bal¢ikonis, Vilnius: Vilniaus dailés
akademijos leidykla, 2007; Eadem, Ramuté Aleksandra Jasudy-
té, Vilnius: Lietuvos nacionalinis muziejus, 2011.

3 Nacionaliné kulttiros ir meno premija Laimai Orzekauskienei
paskirta 2005 m.
4 Laima OrZekauskiené-Ore. Ir tekstile: Katalogas, sud. Virginija

Vitkiené, Kaunas: Tekstilininky ir dailininky gildija, 2011.
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dyti $ig spraga, pristatant Orzekauskienés karybiniy
idéjy sklaidg ir jtaka jos ugdytos naujosios tekstilés
menininkiy kartos kirybiniais sprendimais.
Orzekauskiené savo meniniy paziary ir nuostaty
iStakas sieja su karybinémis patirtimis Vilniaus vaiky
dailés mokykloje, kur mokési 1973-1977 metais. Miné-
ta mokykla anuomet buvo visai kitas (maziau valdzios
kontroliuojamas) pasaulis, mastymo erdvé. Mokyklos
déstytojai — Algimantas Svégzda, Petras Repsys, Igoris
Piekuras, Vytautas Serys, Marija Teresé RoZzanskaité,
Arvydas Saltenis, dél ,maistingos“ dvasios sovietme-
¢iu nerade vietos aukstojoje dailés mokykloje, savo
sukurtoje aplinkoje skatino jaunuolius diskutuoti,
kartu analizavo meno fenomenus, uzdavinéjo egzis-
tencinius klausimus, padéjo mokiniams atrasti savita
kirybinj kelig. Laima ten atrado save kaip meninin-
ke ir baigusi Saloméjos Neries viduring mokykla net
kelis kartus stojo j Vilniaus dailés instituto Tapybos
specialybe. Sukutrusi $eimg ir iSvykusi gyventi j Kau-
ng menininké pasirinko kompromisa, kaip tuomet jai
atrodé, ir jstojo studijuoti tekstilés (1979-1985) i Kau-
no vakarinio dailés instituto Dailés skyriuje veikusig
Stiklo ir porceliano katedrs, kurioje iki 1987 m. (kai
buvo jsteigta atskira Tekstilés katedra) buvo jtraukti ir
tekstilés specialybés dalykai (vedéja G. Stunguriené).
Studijos Kaune jaungjg menininke nuvylé, net pykdé,
pedagogikos principai esmiskai priestaravo jos issiug-
dytam menininko laisvés pozitriui. Tai buvo visiska
priesingybé Vilniaus dailés mokyklos meninei laisvei.
Sovietmeciu reikalauto tekstilés masinio pritaikomu-
mo buityje ir pramonéje pagrindu surestos mokymo
programos nekélé ir neskatino kelti jokiy klausimy
apie meno prigimtj. Technologijos, komponavimo
principai, spalvotyra ir kiti formalieji dalykai, kurie tu-
réjo parengti pramonéje dirbsiantj dailininka, sudaré
programos baze ir turinj. Todél dar studijy metais me-
nininké karé savarankiskus darbus (Berniukai. Klasio-
kai, 1984, tapiserija). Baigusi studijas 1985-aisiais, pasi-
rinko nepriklausomos dailininkés kelig. 9 des. vidury-

je, nors ir reciau, tekstilés kiriniai (sieniniai kilimai)



1. Laima Orzekauskiené, Moterys arhatos: Danuté, Lina, Violeta,

Kristina, 2002-2005, tapiserija, dvigubas audimas, aukso sitlai,

motery plaukai, 4x(220x80 cm), LATGA, Vilnius, 2013

Laima Orzekauskiené, Women Arhats: Danuté, Lina, Violeta,

Kristina, 2002-2005

buvo uzsakinéjami visuomeniniams interjerams. Kaip
tik viename tokiy konkursy Laima gavo pirmajj vals-
tybinj uzsakyma - laiméjo Kauno valstybinio dramos
teatro konkursg eskizams ir daugiau kaip metus audé
didelio formato tapiserijas teatro vestibiuliams. Dvie-
jy kariniy ciklg, kurj menininké savaip pavadino Ka-
raliai (1987), sudaré dvi tapiserijos: Pasaka (220x450
cm) ir Prie kelio (net 700x130 cm). Vos baigusi uz-
sakyma 1987 m. kolegos tapytojo Prano Griusio (tuo
metu éjusio prodekano pareigas) Laima Orzekauskie-
né buvo pakviesta déstytojauti tik ka jkurtoje Tekstilés
katedroje Kaune, kuriai tuo metu vadovavo Vitalija
Bartkuviené. Laima, savo neseny studijy metu nusi-

vylusi tekstilés mokymu, sugrjzo j katedra nutarusi,
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kad déstys pagal savo principus - taip, kaip noréty
pati bati mokoma. Ir nuo pat pirmyjy mety nuosekliai
vysté analitiniu mastymu ir asmenine atsakomybe
gristo praktinio mokymo programg. Jai buvo pavesta
deéstyti specialybés dalykus, vesti praktikas, vadovau-
ti baigiamiesiems darbams. Pasak menininkés, ji visg
savo déstytojavimo laikg ,,désté tik menus®, tai yra ré-
meési vaizduojamiesiems menams budingu analitiniu
mastymu, antiutilitarumo principais, stengési skiepyti
poziirj, jog tekstilé yra tik dar viena priemoné sava-
rankiskam, i$kalbingam, aktualiam meno kariniui su-
kurti. Jeigu jau renkiesi (studijuoji) tekstile, Zinoma,
turi ieskoti ir atrasti unikaliy bady kalbéti tekstiliskai
ir taktiliskai.



Ilgameté (25 mety) pedagoginé veikla dabarti-
néje VDA Kauno dailés fakulteto Tekstilés katedroje
subrandino ir pacig menininke. Dirbdama institute
Orzekauskiené sukiiré ne vieng reik§minga cikla ir
karinj, dalyvavo tarptautinése parodose, buvo viena
pagrindiniy tarptautinés tekstilés bienalés iniciatoriy
Kaune (1997), tapo Nacionalinés kultaros ir meno pre-
mijos laureate (2005). Taciau ne tik tai reik§minga. Jos
veiklos, angazuotumo, ai$kiy principy, prioritety ir
intelektualaus reiklumo déka Kaune uzaugo Lietuvos
ir tarptautiniu mastu reik§mingy ir pripazinty daili-
ninky karta, pakeitusi tekstilés meno sampratg ne tik
vietos kontekste, bet ir Europos mastu.

Sio straipsnio tikslas — atskleisti Orzekauskienés
menines ir pedagogines strategijas bei jy jtakg naujo-
sios tekstilés menininky kartos karybiniams pasirin-
kimams. Tikslo siekiama trimis pakopomis. Pirmame
poskyryje, remiantis iSsamiais meno istorikés Lijanos
Satavicittés tyrimais ir Apolonijos Valiuskeviiiités
metodine knyga Kauno dailés institutas 1940-2000%,
bus siekiama glaustai atskleisti tekstilés mokymo
aukstojoje dailés mokykloje Kaune (nuo 1940-yjy iki
XX a. 10 des$.) tikslus, uzdavinius, programy sudarymo
principus, kartu ir vietg Lietuvos dailés kontekste. Taip
atskleisime konteksta, kuriame karéjos ir déstytojos
kelig pradéjo Orzekauskiené. Antrame poskyryje bus
analizuojamos ir iSryskinamos jos kiriniuose sklei-
dziamos idéjos, jtakos, kontekstai, nuostatos, ,kary-
biné filosofija® Trec¢iajame - bus pristatytos naujosios
tekstilés menininkiy kartos (Almyra Bartkeviditté-
Weigel, Vita Geliiniené, Lina Joniké, Inga Liksaité, Lo-
reta Svaikauskiené, Monika Zaltauskaité-Grasiené ir
Broné Neverdauskiené), iSugdytos Orzekauskienei ve-
déjaujant Kauno tekstilés katedroje, kirybinés strate-
gijos. ISvados apie pedagogikos jtaka bus pateikiamos
remiantis ne studijy programy aprasais, o menininkiy

karybinés raiskos jvairove, kiirybinémis nuostatomis.

5 Apolonija Valiuskevic¢iate, Kauno dailés institutas 1940-2000,

Kaunas: J. Petronio leidykla, 2002.
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TEKSTILES MOKYMAS
AUKSTOJOJE MENO MOKYKLOJE KAUNE

Sis ekskursas i tekstilés meno mokymo Lietuvoje rai-
da padés atrasti Orzekauskienés vieta $iame procese ir
isskirti jos kairybiniy bei pedagoginiy principy unika-
lumg ir reik$me $iuolaikinés meninés tekstilés raidai.
Siame poskyryje atskleidziama, kaip tekstilés sampra-
ta pakito nuo taikomosios ir dekoratyvios tekstilés bei
$itaip kategorizuojamy kuariniy turinio ir uzdaviniy
link konceptualios/meninés tekstilés.

Meno discipling mokymas Lietuvoje nuo XX a.
3 des. patyré nemazai nataraliy (technologiniy, sti-
liaus, materialiniy galimybiy, poreikio) ir nenataraliy
(politikos padiktuoty, reglamentuoty, kanonizuoty
turinio ir pritaikymo reikalavimy) poky¢iy. Taikomo-
jo meno, kuriam iki Siol priskiriama tekstilés raiska,
mokymo pradzia sietina su Kauno meno mokyklos
veikla. Mokykla XX a. 3 des. pabaigoje jgijo aukstosios
mokyklos statusg, o sovietmediu buvo daug karty re-
organizuota, jos mokymo programos (ypac Tekstilés,
Keramikos, Stiklo katedroms) keliami pritaikomumo
pramonei reikalavimai, o turiniui - socialistinio rea-
lizmo principy taikymas, dazniausiai nesuderinamas
su taikomojo pobiudzio objekty funkcionalumu ir es-
tetiniu pavidalu, apsunkino programy karéjy darba,
kartu nuolat keitési pedagogai.

Kaip rago L. Sataviciité, 1922 m. jkurtoje Meno
mokykloje Kaune taikomosios dailés specialistai ne-
buvo rengiami, ta¢iau buvo ieskoma budy steigti
programas taikomosios srities specialisty ruo$imui®.
3 de$. mokykla siunté i uzsienj ne vieng dailininkg
(V. Dubeneckj, P. Rim$a, V. Grybg)’, taip jie buvo
skatinami susipazinti su keramikos mokyklomis ir
ju programomis. Tarp vaizduojamuosius ir taiko-
muosius menus uzsienyje studijuojanciy valstybés

stipendijos 1éSomis 4 de$. buvo dar daugiau Zinomy

6 Lijana Satavic¢iaté-Nataleviciené, ,Lietuviy tekstilés istoriné
raida“ p. 20.
7 Ibid., 21.



menininky®. Tuo metu Kauno meno mokykloje jkur-
ta keramikos studija, imta déstyti freska ir mozaika,
teatro dekoracijy studija, taciau taikomosios teksti-
lés specializacija sunkiai skynési kelig. Tarp j uZsienj
siund¢iamy studenty nebuvo né vieno ketinusio mo-
kytis audimo meno, o kilimy studija mokykloje ati-
daryta tik 1940 m., po Vilniaus atgavimo ir sostinés
statuso sugrazinimo, suteikus jai taikomosios dailés
mokyklos statusg, vaizduojamosios dailés specialy-
bes perkélus j Vilniaus dailés mokyklg®. Né vienas
menininkas, grizes po studijy ir stazuociy Europos
taikomojo meno mokyklose ar privaciose studijose,
nebuvo pasirinkes ir jgudziy jgijes audimo ar kity tai-
komosios tekstilés technologijy srityse. Galbut todél,
kad tekstilé (kaip ir iki $iol) buvo laikoma moteriskos
rai$kos sfera. Be to, kilimy ir tapiserijy jgyvendinimui
buvo reikalinga techniné baze, kurios Meno mokykla
tuomet neturéjo. 4 des. tarp kultiiros Zmoniy verdant
diskusijai apie batinybe kurti ir profesionaliame mene
jtvirtinti ,tautinj stiliy®, viena jtakingiausiy figary tai-
komosios tekstilés lauke — Antanas Tamogaitis — gau-
siais radiniais spaudoje ir mokymais savo jsteigtuose
audimo kursuose visoje Lietuvoje (kol kas - ne Meno
mokykloje) skatino modernumg derinti su tautisku-
mu. Savo paties projektuotuose ristiniuose kilimuose
jis stengési art deco stiliaus bruozus derinti su liaudies
kostiumuose paplitusiais ornamentais, ypa¢ tulpiy ir
zvaigzdudiy rastais.

Pirmuoju 1940 m. Kauno taikomosios dailés mo-
kykloje jsteigtos kilimy studijos (nuo 1941 m. deko-
ratyviy audiniy) vadovu paskirtas Viktoras Petravi-
¢ius parengé studijy programa, artimg jo estetinéms

paziiroms, susiformavusioms studijuojant plataus

8 L. Satavi¢iiité mini daug tarpukario menininky vyry, XX a.
3-4 des. studijavusiy uzsienyje, vardy: S. Usinskas, L. Strolis,
V. Petravi¢ius, B. Pundzius, V. K. Jonynas, P. Augius-Augus-
tinavicius, A. Gudaitis, J. Mikénas, A. Menauskas (kerami-
ka Bechine), S. Kumpis (odos apdorojimg Hradec Kralove),
R. Kalpokas (Monzos taikomojo meno institutas), G. Svelnys
(odos apdorojima Prahos valstybinéje grafikos mokykloje).

raida’, p. 22, 33.

profilio Dekoratyvinés ir taikomosios dailés moky-
kloje Paryziuje (Conservatoire Nationale des Arts et
Meétiers)*. Programoje kelti sudétingi komponavimo
uzdaviniai, batinos projektuoti ir jgyvendinti (iSausti)
natiurmortinés ir siuzetinés figirinés kompozicijos.
Nuo 1941 m., dekoratyviniy audiniy studijai pradéjus
vadovauti Tamosaic¢iui, mokymo metodai Siek tiek
pakito, mat pastarasis, kaip ir savo karyboje, taip ir
pedagoginéje veikloje sieké jtvirtinti liaudies orna-
mentikos stilizacijas, priesinosi siuzetiskumui, figari-
niam komponavimui. Taciau karas ir tarpusavio ne-
sutarimai nutrauké ne tik programos, bet ir instituto
veikla, inventorius buvo evakuotas ir dingo be péd-
saky, didzioji dalis nuo tarpukario dirbusiy déstyto-
ju, tarp jy ir Petravicius bei Tamog$aiciai, emigravo j
Vakarus.

Nuo 1944-yjy dekoratyviniy audiniy skyrius, va-
dovaujamas A. Zmuidzinaviciaus, tapo savarankisku
Dailiosios tekstilés fakultetu (kiek véliau pavadintu
katedra) su dailiyjy audiniy ir kilimy skyriais™. Nau-
jaja mokymo programa pradéta spresti sovietmeciu
aktualius klausimus. Tiksliau - ie$koti atsakymy j
priekaistus, esa katedroje negalvojama apie tekstilés
pritaikyma gyvenime ir kaip mokyti praktiniy daugia-
tirazés gamybos bidy - dazymo, marginimo, §tampa-
vimo ir pan. Bet jgyvendinti uzdaviniy Zmuidzinavi-
¢iui dél medziagy ir sglygy trikumo nepavyko. Jam
atsisakius katedros vedéjo pareigy, 1946 m. rudenj
juo paskirtas scenografas Liudas Truikys, kuris $iame
straipsnyje pristatomai dailininkei, pedagogei ir VDA
Kauno dailés fakulteto katedros vedéjai Laimai Orze-
kauskienei yra tapes vienu i§ menininky idealy. Trui-

kys déstydamas stengési

studentams jdiegti taikomosios dekoratyvinés dai-
lés specifinius bruozus - ploks$tuminj apibendrinta

komponavimo buda, motyvy ir spalvy isdéstymo

10 Ibid., p. 33.
u  Ibid., p. 34.
12 Ibid., p. 35.



ritmika, reikalaudavo, kad ir siuzetiné figiriné scena

buty ornamentinama.”

Truikys labiau vertino Petravic¢iaus nei Tamogaicio
mokymo programg. Jis atgaivino Petravi¢iaus meni-
niy principy analize, atskleisdamas, kaip ,,nepazei-
dziant dekoratyvumo, sukomponuoti figirine grupe
kilimo plokstumoje“. Pasak L. Sataviliiités, pavyz-
dziu teikianc¢ios pirmuosius siuzetinius Z. Varnausko

ir J. Bal¢ikonio kilimy eskizus (1946-1947):

V. Petravic¢iaus karybos meniniai principai, vél atgai-
vinti L. Truikio déka, paliko pédsaka pirmuyjy poka-
rio de$imtmeciy lietuviy tekstiléje. Supaprastinto, net
primityvoko piesinio, samoningai negrakscios, bet
sodriu kontiiru apibréztos ir suornamentintos Zmo-
geliuky figtiros pradéjo rastis studenty kilimy projek-

tuose bei jy paciy atliktuose ristiniuose kilimuose.”

Budamas Senovés Ryty tauty kilimy gerbéjas ir
Egipto meno Zinovas, Truikys studentus supazindino
tiek su smulkiaornametine rytietisky kilimy kompo-
zicijos specifika, tiek ir su monumentaliomis bei api-
bendrintomis formomis, budingomis Egipto dailei. Jo
pedagogikoje akcentuotas ritmas ir proporcijos tapo
taikomosios tekstilés kiirimo fabula keliems de$im-
tmeciams. Taciau dél politiniy priezasciy - socrealiz-
mo dailés principy reikalavimy nepaisymo - Truikys,
$alia kity garbiy Kauno taikomosios dailés mokyklos
pedagogy, buvo apkaltintas formalizmu ir turéjo atsi-
sakyti katedros vedéjo pareigy. Beveik tuo pat metu
priverstinai Tekstilés katedra paliko S. Usinskas ir
V. Kairiakstis. 1951 m. Kauno institutas buvo sujung-
tas su Vilniaus dailés institutu ir Dailiosios tekstilés
katedros vedéju (jau Vilniuje) pakviestas dirbti Juozas
Bal¢ikonis, vienas pirmuyjy katedros absolventy, o vé-

liau - ir déstytojy.

13 Ibid.
14 Ibid., p. 35-36.
15 Ibid., p. 36.
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Kaune tekstilés mokymas atgaivintas 1959 m., at-
kirus Vakarinj dailés fakultetg. O pagyvéjima meni-
nés raiskos aspektu galima stebéti 7 des. Vilniaus mo-
kymo programose, kur imta kurti vadinamojo naujojo
stiliaus tekstilés karinius, kuriems budinga racio-
nali ir griezta funkcine logika paremta forma, grjsta
konstruktyvizmo ir funkcionalizmo aksiomomis ($iy
terminy, Zinoma, nevartojant). XX a. 7 de§. pabaigo-
je — 9 des. Lietuvos tekstiléje klestéjo tapiserijy (so-
vietmecio menotyroje vadinamy gobelenais) audimas.
Visuomeniniams pastatams uzsakomos jvairiy forma-
ty, faktary ir turinio tapiserijos tapo tekstilés vizitine
kortele ir daugybés ryskiy dailininky individualizuo-
tos raiskos lauku*.

Laima Orzekauskiené Kauno tekstilés katedroje
pakviesta dirbti 1987 m., jai émus vadovauti Vitalijai
Bartkuvienei. Orzekauskienés pedagoginiai principai
esmiskai skyrési nuo tuo metu taikomosios tekstilés
programoje vyravusiy pritaikomumo pramonéje rei-
kalavimy. Ji meno ugdymo pamatu laiké konceptua-
laus diskurso palaikymg, biidingg vaizduojamiesiems
menams (nepamirskime jos kiirybiniam charakteriui
reik§mingy meno mokytojy A. Svégzdos, M. T. Ro-
zanskaités, I. Piekuro), ir priezastingumo reikalavimg
bandé diegti visose praktinio mokymo dalyse - tiek
projektavime, tiek jgyvendinime. Posovietinio perio-
do permainos pramonéje, ypac tekstilés jmonése, ku-
rios viena po kitos bankrutavo ar buvo reorganizuo-
tos (émé gaminti uzsienio jmoniy uzsakymus, todél
savy dailininky nebereikéjo), lémé natiaraly poreikj
tekstilés programy pokyciams. Po Tekstilés katedros
vedéjos Bartkuvienés mirties, 1997 m. katedrai Kauno
dailés institute vadovauti iSrinkta OrZekauskiené (ve-

déjavo iki 2007), kuri ne tiek dél minétos pramoni-

16 Juozas BalCikonis, Vladas Daujotas, Danuté Kvietkeviciute,
Liucija Anitnaité-Kryzevic¢iené, Broné Valantinaité-Jokibo-
niené, Mina Levitan-Babenskiené, Maryté Svaziené, Zinaida
Dargiené, Ramuté Jasudyté ir kt. karé savitu braizu ir i$skir-
tinumu pasizymincias tapiserijas, kuriose buvo sprendziamos
santykio su erdve, kompozicijos, koloristikos, dazniausiai mi-
nimalizuoto turinio problemos.



nés tekstilés rinkos kaitos situacijos, kiek dél meninio
angazuotumo tapo programos atnaujinimo, kartu ir
naujo pozidrio j tekstile Salininké bei jgyvendintoja.
Tekstilés techniky katedroje tebemokoma iki $iol, ta-
¢iau pagrindiniu uzdaviniu, ypa¢ magistrantaros stu-
dijose, jau daugiau kaip desimtmetj studentams islieka
konceptualaus pozitrio ir diskursyvaus/klausimus ke-
lian¢io mokymosi ir kirybos proceso aktualizavimas.
Siuos aspektus toliau bus siekiama atskleisti ne anali-
zuojant mokymo programy aprasus, bet meno kari-
nius, per pastaruosius penkiolika mety sukurtus Or-
zekauskienés ir jos vadovaujamos Tekstilés katedros

absolvenciy, Siandieniniy katedros déstytojy.

KURYBINIAI LAIMOS ORZEKAUSKIENES
PRINCIPAI/MENINIS MASTYMAS

Tekstile kaip konceptualig raiskg pasirinkusi Or-
zekauskiené (iSskyrus pirmajj uzsakyma dar sovie-
tmeciu) nekaré didelio formato interjerui pritaikyty
tapiserijy, jai neteko nuolat spresti erdvés ir karinio
turinio santykio, derinti uzsakovo nory ir savo kiry-
biniy intencijy. Kiekvienas jos kiirinys (austas, atliktas
skaitmeninémis technologijomis, dvimatis ar trima-
tis) yra gristas meniniu sprendimu ir iStaromis. Pla-
¢igja prasme — Orzekauskienés kiriniai yra vizualaus
meno objektai, atlikti tekstilinémis technikomis arba
medziagomis. Todél kiiréja vienodai tvirtu jsitikinimu
save vadina tiek tekstilininke, tiek menininke. Anot

menotyrininkés Rasos Andriusytés-Zukienés:

prasmingai sujungé amatg ir intelekta, ir taip, né mi-
nutei nepamir§dama tradicinés tekstilés, giliai jbri-
do | $iuolaikinio meno upe. Laima Orzekauskiené
save dazniausiai vadina menininke ir $iam zodziui
teikia platesne prasme. Save ji laiko ne tik tekstili-
ninky cecho atstove, bet ir gerokai didesnés pasaulio
menininky bendruomenés, vienijamos saziningos
karybos ir laisvés idéjy, nare. Meditatyvus ir filoso-

fiskas audimo proceso suvokimas, saziningas pozia-

121

ris  kiirybg, platus zvilgsnis j kultiira, neapsiribojant
vien savos srities, savos $alies ar vien vakarietigkos
kult@iros pazinimu, - ryskis jos asmenybés bruozai,

nemazai nuléme jos karybos pobudj.”

Nuo pat savarankisko karybinio kelio pradzios
Orzekauskienés isskirtiniu/atpazjstamu vizualiuoju
zenklu tapo dvigubo audimo technika, leidusi austos
plokstumos vizualing komunikacija/vaizdinj sukurti
i§ tarpusavyje persipynusiy kablinio kryziaus (svasti-
kos) moduliy. Balty simboliu pasiremta neatsitiktinai,
o nuoseklaus tyrimo ir reik§miy analizés keliu, ieSkant
analogy Ryty kultarose, kituose Europos regionuose.
Besisukancios saulés motyvas, nesibaigiancio gyveni-
mo rato simbolis tebelydi visus brandziausios karybos
(XXI a. 1 des.) karinius. Aptardama keletg pastaryjy
menininkeés cikly, noriu i$ryskinti esminius jos kiry-

bos matmenis.
MOTERS TAPATUMO KONTEKSTUALIZAVIMAS

Per viena reik$mingiausiy/kulminaciniy dailininkés
karyboje cikly Moterys arhatos: Danuté, Lina, Violeta,
Kristina (2003-2005) skleidziasi pagrindiniai Orze-
kauskienés kirybos principai. Jis reik§mingas ne tik
autorés karybos kontekste - tai jvykis Lietuvos meno
lauke. Arhaty ciklas tapiserijose yra odé per visa lig-
toline menininkés karyba aktualizuojamam moters
tapatumui, kurj ji tai atveria materialiuoju/kaniskuo-
ju paprastumu, tai apklosto sakralumo skraiste. Lai-
mos nuaustos arhatos — sumoterintas vyriskos lyties
$ventyjy apibadinimas. Tai — arhaty, tiesai pasi$ven-
tusiy vyry, kurie pasieké dieviskojo nusvitimo lygj,
leidziantj pakilti vir§ Zemiskosios kasdienybés, ir yra
nuramine Zemi$kasias aistras, gyvenimo bado per-
kodavimas. Cia apibidintasis atsiskyréliskas medita-
cinis pasi$ventimo kelias nusvitimo link autorei yra

jos unikalios karybos jkvépimo $altinis, bet kartu ir

17 Laima OrzZekauskiené-Ore. Ir tekstilé, p. 6.



priezastis $iai vienaly¢io sakralumo filosofijai kvestio-
nuoti. Pazvelkime j $ias dvi Orzekauskienés karybos

jstrizaines, pasigilindami j moteriskyjy arhaty cikla.

Rituali$koji vertikalé. Orzekauskienés kiryba
skleidziasi per apgalvota ritualo jprasminimg ir déme-
singumg rei$kiniy iStakoms bei tradicijai, kaip dides-
niam Zinojimui. Tik rituala ji ne interpretuoja, o atlieka.
Susitapatina su juo, milimetras po milimetro primus-
dama ataudy sitlg metmenimis. Kiekviena detalé jos
austame paveiksle yra prasminga: ir motyvas, ir rastas,
ir technika, ir medziagos. Aukso sitilai tapiserijos fonui
pasirinkti reflektuojant daugumos pasaulio religijy iko-
nografijoje naudojamg dieviskaja aukso spalva. Kany
siluetai auksiniame fone yra iSausti motery plauky
sruogomis. Siam ciklui i§austi reikalingus plaukus do-
vanojo tiek tapiserijy herojés, tiek ir j skelbimus atsilie-
pusios mamos, mociutés, atne$usios nukirptas duktery
ir anukiy kasas, saugotas daugelj mety kaip relikvija, vis
dar supintas. Kiekvienas plaukelis kirinyje turi jo sa-
vininkeés patirtj, genetika, DNR: unikalumo, begalinio
paslaptingumo ir pasaulio sakralumo jrodyma. Nu-
kirptos kasos lietuviy vestuviy raudose ir paprociuose
simbolizavo pasibaigusius nepriklausomybe ir nera-
pestinguma bei atsivérimg nezinomai, neistirtai, bau-
ginanciai daliai. Zvelgiant ir j kitas kultiiras, daugelyje
tautosakinio paveldo rasty ar ritualy aprasuose plaukai
minimi kaip simbolinis jo savininko pakaitalas. Todél
paprotinéje tradicijoje plaukus rekomenduota saugoti,
isémus i$ Suky deginti, kad nebuty uzkalbéti. Savotiskai
$iose tapiserijose juos uzkalba ir audZiancioji, primus-
dama plaukus gyvybés cikliskumg simbolizuojanciais
dvigubo kryziaus rastais. Orzekauskiené besisukancio
kryziaus motyva yra pasiskolinusi i§ baltisky ornamen-
ty lobyno. Lietuvoje kelis §imtus mety $is rastas naudo-
tas rinktinése juostose, kuriy audimas, ri$imas ir dova-
nojimas yra neatsiejama ritualiniy $venciy ir paprociy
dalis. Besisukantis kryzius — nenutrikstamo gyvenimo
rato simbolis, taip pat gyvenimo ir prisikélimo per

mirtj simbolis, taigi — amzinumo, nebaigiamybés, ne-
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baigtumo Zenklas. Sios gyvybingumo reik$més autoré
i$didziai jsikibusi kaip amzinybés manifesto, bet kartu
ir kaip vilties — su juntamu nuolankumu pries§ visata ir
dieviskumo visa kam teikiamg gyvybe.
Kasdieni$koji horizontalé. OrZekauskiené
neaudé ypatingy motery. Ypatingy ta prasme, kuria
jas suvokiame Sioje vizualumo ir kiino kulto kultaroje.
I$austos paprastos moterys lietuviskais vardais ir jpras-
tais gyvenimais — Danuté, Lina, Violeta, Kristina. Joms,
kitaip nei budistiniams arhatams, neteko atsiskirti nuo
pasaulietiniy, neramybe suter$ty gyvenimy. Jos kas-
dienybés monotonijoje ar audrose kuria savajj pasaulj.
Prie$ingai nei paauksuotos ir puo$niai aprédytos ar-
haty statulos budistinése Sventyklose, Laimos tekstili-
nés arhatos yra nuogos. Nuogumas c¢ia nesietinas nei
su seksualumu, nei su groziu ar jo trakumu. Mazai ir
su lytiskumu - tik tiek, kad i§ryskéty akivaizdi pole-
mika su vyriskaja arhaty linija. Apnuoginti kiinai ¢ia
labiau prabyla apie menininkés nora kalbéti grynomis
tiesomis, neslepiant tikrumo po bereikalingu aplinkos
triuk$mu, konteksto ,,prisiata“ ar prisiimta kauke. Mo-
ters kiino padétis/stovésena Arhaty cikle yra nevieno-
da. Kiekviena tolimesné figiira (pradedant nuo ,Da-
nutés“) yra nezymiai pasisukusi, kad Zvelgiant j ciklo
karinius ekspozicijoje buty sukurtas tolstancios ir nesi-
baigiancios eilés jspudis. Nesibaigianti Sventyjy eilé. Né
vienos néra prieky ar uznugary viena kitos (kitaip nei
tradiciniame penkiy $imty arhaty sambiryje). Eilé ne-
turi pabaigos, teigia menininkeé. Kiekviena moteris yra
arhata, kiekviena $ventina savo erdve. Kiekviena turi
dieviskaja prigimtj, kurig atrasti yra pasaukta savojoje
kasdienybéje.

Sios dvi gijos — transcendentiné ir kasdienikoji —
autorés kiryboje susikerta ne visai statmenu kryziu-
mi - buty per daug paprasta ir i§skaic¢iuota. Vis délto
tai kryzius - besisukantis, dvigubas, rinktiniy juosty
kryZius, suri$antis gyvenimiskajj, dieviskaji ir karybi-
nj prada j vienj. Ne tik $iame cikle, bet ir visoje teksti-

linéje Orzekauskienés kiryboje.



. Laima Orzekauskieneé, Pasipirsimas, 2007, skaitmeniné spauda,
siuvinéjimas, metalizuoti, sintetiniai sitilai, tentas,

2x(230x120 cm), LATGA, Vilnius, 2013

Laima OrZekauskiené, The Proposal, 2007
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R. Andriugyté-Zukiené Motery arhaty cikla jvardi-
ja kaip esmiskai svarby Lietuvos meno kontekste dél
lytiSkumo problematizavimo ir ,,zvilgsnio galios“ po-

zicijos kvestionavimo:

Laimos OrZzekauskienés hiperrealistinis audimas,
sukryzmintas su ramaus ir konstatuojancio zvilgsnio
galia (naudotos fotonuotraukos), pirma kartg lietu-
viy tekstiléje taip ryskiai atvéré lyties reprezentacija
mene. Sis kitrinys ne tik meniskas, bet ir socialus.
Jame gladi autorés ideologinés nuostatos, susijusios
ir su kriti$kumu ,Zvilgsnio galios® pozicijai. Ji vis
dar ryski ne tik meno, bet ir socialinéje istorijoje,
$iame kirinyje su tokia pozicija ramiai diskutuoja-
ma. Todél ,,Moterys arhatos: Danuté, Lina, Violeta,
Kristina“ — vienas pagrindiniy Siuolaikinés lietuviy

dailés kariniy, etapinis ir lietuviy dailés istorijai.’®

LYCIU KONFLIKTAS,
ARBA POROS IDENTITETO (AP)ZAIDIMAI

Ly¢iy tarpusavio santykio tema (kai meno kirinyje
vaizduojamas ir vyras, ir moteris) pastargjj desim-
tmetj Orzekauskiené yra atlikusi keleta kariniy: dip-
tika Optimali pozicija (2005-2006, dvigubas audimas,
skaitmeniné spauda ant metmeny), diptikg Pasipirsi-
mas (2007, skaitmeniné spauda, siuvinéjimas) ir dipti-
ka Linksma gyvenimo istorija (2010, kompiuterizuotas
zakardinis audimas). Per $iy cikly sekg atskleidziamas
autorés santykis su laiku. Pirmasis aspektas — kariniuo-
se vaizduojamy jvykiy laikiskumas ir kontekstas. Pasi-
pirSimas trunka tik akimirkg, dazniausiai vienumoje
ir su nuolankumo trupinéliu. Vestuviy puota - dieng
ar parg, kartu su draugais ir likimo skirtais giminai-
Ciais. Santuoka skirta gyvenimui, ilgam laiko periodui,
apie kurj visos istorijos dazniausiai nutyli, apsiriboda-
mos zodziais ,ilgai ir laimingai gyveno®. Nejauku bty

perzengti §j sutartinj nutyléjima, bet subtilus autorés

18 Ibid., p. 7.
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humoras ir laiko patikrinta savirefleksija j $io ciklo
karinius leidzia zvelgti su ,suprantanciojo reikalg®
$ypsenéle. Ne tik todél, kad kiriniy herojai Lietuvos
meno publikai nedviprasmiskai atpazjstami (autoré ir
jos sutuoktinis). Dar ir dél to, kad i$raiskingos dueto
kano kalbos frazés $iuose paveiksluose leidzia, o gal
net sugeba priversti juose atpazinti ir save. (Sakyciau,
kaip tik $is kairinio ir ZiGirovo issikalbéjimas, leidzian-
tis pasijusti nuskaitytam, ir atskleidZia tikrojo meno
paslaptj.)

Menininké, kad nesudrumsty jai jprasto ritualinio
rimtumo, sukuriamo ilgu meditaciniu audimu tapise-
rijose, poros — vyro ir moters — santykius analizuojan-
¢iame cikle naudoja kitas, ,greitesnes* technikas. Cia
i§ryskéja antras santykio su laiku (kiirybiniam jgyven-
dinimui skirtu laiku) aspektas. Eskizuojant remiamasi
ne j tekstile, o j fotografijg ir grafinj dizaing (intriga
tik didéja zinant, kad autorés sutuoktinis $iuose ki-
riniuose yra ne tik vizualaus dialogo partneris, bet ir
karybinis bendradarbis). Igyvendindama karinius i$
jvairiy medziagy ir skirtingy formaty, autoré renkasi
skaitmenine spauda ant audinio ar tento (taip ir vél
»nusiplaudama rankas®, leisdama kariniui uzgimti jo
nelie¢iant). Taciau neistveria ir siuvinéja (kas néra la-
bai dazna daugiausia audziancios tekstilininkés kary-
boje). Siuvinéja sarkastiskai, iSryskindama raudoniu
isdidzig partnerio kriting ar auksu prabangia ,pele-
nés“ kurpaite. Dar jdomiau, kai menininké renkasi
reklamine priemone - tentg — baznycios $ventoriui
papuosti. Negana to, jj siuvinéja storais vilnoniais sii-
lais, kvestionuodama meno ir reklamos, slapto ir vie-
$o, tikro ir suvaidinto skirties ribas.

Vienos diskusijos su menininke metu menotyri-
ninké Linara Dovydaityté atkreipé démesj, kad Laimos
Orzekauskienés austose tapiserijose jamzintos vien
moterys. Vyro kiinas ir jvaizdis - palyginti nesenas
teminis posukis, issiskiriantis technologiniu pozia-
riu kur kas greitesnémis jgyvendinimo priemonémis.
Pavyzdziui, Draperijy cikle (2005) vyro kiino ir aude-

klo paralelés ryskiu raudoniu perteiktos skaitmenine



3. Laima Orzekauskiené, Linksma gyvenimo istorija, diptikas,
2010, kompiuterizuotas zakardinis audimas, sintetinis pluostas,
2x(180%x65 cm), LATGA, Vilnius, 2013

Laima Orzekauskiené, Joyful Life Story, diptych, 2010
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4. Laima Orzekauskiené, Penkiasdesimtmetés. Pitijos, 2010-2011,

tapiserija, dvigubas audimas, skaitmeniné spauda ant metmeny,

8%(119x95 cm), LATGA, Vilnius, 2013

Laima Orzekauskiené, Women in Their Fifties. Phytias,

2010-2011

spauda. O $io skyriaus vyro ir moters dialoguose, be
minétos technikos, naudojamas ir kompiuterizuotas
audimas, pagreitinantis kiirinio jgyvendinimo proce-
sg desimtis karty. Akivaizdu, kad menininké neskubé-
dama medituoja moteriskaja dalig ranky darbo tapi-
serijose (naujausias Penkiasdesimtmeciy. Pitijy ciklas
autorés austas taip pat kelerius metus - 2010-2011).
O vyriskaja lemtj ir vyro bei moters ,ilga ir laimingg
gyvenima“ menininké skubina. | tokj (technologinj)
veiksnj auks$tajame mene, rodos, né nereikéty kreipti
démesio. Bet ne kalbant apie Orzekauskiene. Jos k-

ryboje iskalbingos ir priemonés. Todél 2010 m. Zakar-
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dinémis staklémis iSausta Linksma gyvenimo istorija,
kurioje nuogi sutuoktiniai pridengiami ortodoksy
$ventiky apdarais (pamirstant kelnes), o kanoniniai
krik§¢ionybés ikonografijos simboliai (laiminanti
ranka) derinami su daugiaprasme pergalés ir laisvés
zenklo pir$ty kombinacija, turi dar daugiau poteks-
¢iy nei vien Seimyniniy vaidmeny persiskirstymas
sekuliarioje visuomenéje. Gintaro karoliai ant Laimos
(¢ia - karinio herojés) kaklo — né kiek ne mazesnés
reiksmés nei kompiuterizuoty stakliy primusamas
(hiperrealistinis) akiy Zvilgsnis: ne vienas j kita, kaip
pasipir§imo akimirka, o ilgesingai nukreiptas dangun

arba palaimingai savin.

SAKRALUMO SESELIAI

Viename naujausiy — Penkiasdesimtmeciy. Pitijy — ci-
kle (2011 m.), kurj sudaro net astuonios tapiserijos,
Orzekauskiené vaizduoja skirtingas moteris, bendruo-
mene. Keturiy arhaty atveju, nors ir vardais vadintos,
moterys iSliko anoniminés, beveidés. Pasipir§imo ir
santuokos temy cikle dominavo du veikéjai — moteris
ir vyras, tarpusavyje susieti nutyléjimy. Pitijos - a$-
tuonios konkrecios moterys, Laimos bendraamzés,
vaikystés ir gyvenimo draugés, sukaupusios ir bendra,
ir paskirg patirtj, jgijusios zinojima ir saves suprati-
ma. Pitijos Senovés graiky istorijoje buvusios prana-
$és - dieviskosios tarpininkeés, teikdavusios iStaras
orakulams, kurie pastargsias i$aiskindavo klausiantie-
siems patarimo. Pitijomis tapdavo keliais budais, bet
dominavo brandaus amziaus moterys, joms buvo ba-
dinga i$lavinta vidiné klausa ir rega, gebéjimas ,,persi-
jungti® j ketvirtaji matavimag — dvasiskaja erdve. Kaip
akivaizdu i$ ciklo Penkiasdesimtmetés. Pitijos kuriniy,
Orzekauskienei moteri$kosios iSminties, harmonijos
ir dvasingumo amzius yra penkiasdeSimtieji metai,
kuriuos ji jprasmina iSausdama astuonias penkiasde-
$imtmetes drauges. Prisiminimai, bendri i$§gyvenimai,
charakteriy ir pomégiy skirtumai $iose tapiserijose

jprasminti per ornamentus ir ,aksesuarus®, kuriais



5. Laima Orzekauskiené, Tévo atminimui, 2012—-2013, tapiserija,

skaitmeniné spauda, 13x(30x40 cm), LATGA, Vilnius, 2013

Laima Orzekauskiené, Dedicated to Father, 2012—2013

aprengiamos motery figiros. Nors moterys tapiseri-
jose atpazjstamos (autoré naudoja fotoatspaudo ant
metmeny technologija), ju Zvilgsniai - ne atviri, o
paslaptingai krypstantys i tolumg (ta pacia dieviska-
ja kryptimi kaip ir motery arhaty torsai), lyg laukiant
iStaros i§ dangaus. Kasdienybé ir grynumas (moterys
apsivilkusios minimaliai arba nuogos) naudojami kaip
tikrumo ir saves priémimo metafora, nes visa, kas ap-
auga masy kiing per de§imtmecius, yra jvaizdzio, o ne
esybés dalis. Jausti savo kiing kaip sielos indg reika-
linga branda, i$minties saikas, leidziantis suvokti reis-
kiniy priezastinguma, — pitijos iStara. Bemaz visuose
Orzekauskienés kariniuose paveikumas kuriamas per
transcendentine jtampa, bet $iuo pozitriu labiausiai
iSgrynintas keturiy darby ciklas Numazgoti kojas.
Paduoti stikling vandens. Pamerkti géle. Pakloti ir is-
eiti (2010, tapiserija, skaitmeniné spauda). Tustuma,
minimaly daiktiSkumg ir samoningai sumodeliuotg
natiurmorting atmosferg perteikiancios tapiserijos
technologiniu poziariu zenklina naujg posukj - ¢ia
skaitmeninés spaudos budu vaizdas perkeliamas ne
ant metmeny, o ant nuaustos tapiserijos, leidZiant

zitirovo samonei nustatyti, kurj pavir$iy tyrinéti pir-
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miau - fotografinj ar taktilinj. Sakralas simboliai, sa-

ves atsizadéjimo paralelés - tai natirali arhaty ir pitijy
dvasingyjy poteksciy tgsa. Tik minimalizuota, atsisa-
kant kaniskojo dalyvavimo. Paliekant kanisko buvimo
stoka per jo artumo nuojautg.

Apibendrinant pastarojo desimtmecio Orzekaus-
kienés kirybos temas ir pobudj, galima teigti, jog
medziaga ir technikos jai yra konceptualiai pasirink-
tas jrankis, o audimo procesas — meditacinis bities
jprasminimas. Technologijos yra priemoné, bet tokia
konceptuali ir taip reikéminga paciai menininkei, jog
neretai yra ir priezastis kiriniui rastis ar konkre¢iai jo
buciai materializuotis. Karybos procesa ir rezultata
Orzekauskiené sakralizuoja. Meno priederme laiko
aukstesniaja jo paskirtj — kalbéti visuotinémis ir amzi-
nomis kategorijomis. Menui suteikia ne tik estetines,
bet moralines reik§mes. Pagrindinés karybos temos -
identitetas, savityra, ly¢iy identiteto ir tarpusavio san-
tykiy vingrybés, atminties romantizavimas bei trans-
cendentinés jtampos jprasminimas per minimalizuo-
tg raiska. Sie ypatumai leidzia Orzekauskiene laikyti
konceptualizmo principais besivadovaujancia ir $ias

nuostatas karyboje jtvirtinan¢ia menininke.



Stereotipy kvestionavimas yra viena pagrindiniy
Orzekauskienés karybos temy, atskleidziamy per ka-
niskajj démenj. Kinas jos kiryboje - ir sakralumo,
ir nuodémés talpykla, jis yra i$ganytas ir suteptas,
atgailaujantis ar save jtvirtinantis. Daugelyje kariniy
kanas virsta audeklu ar suglamzytu popieriumi, trans-
formuojasi | sugniuzdomg materija, susilieja su apgo-
bianciu $ydu, iSsineria i§ audeklo lyg kokono.

Motery arhaty ciklas yra vienas stipriausiy Lie-
tuvos feministinés dailés pavyzdziy. Motery plauky
naudojimas ir moters kiino iSkalbingumo (atsisakant
erotinio metmens) pasitelkimas, kaip ir feministinei
dailei priskirtinuose Eglés Rakauskaités kariniuose®,
yra tik viena i§ moters balso steigtj implikuojanciy
pusiy. Nors feministiné pozicija Laimos cikle néra ra-
dikalios (abjektinés ar manifestacinés) raiskos, kokiy
ir $iaip lietuviy mene reta, bet subtiliai uzakcentuota:
karinys teigia moters dievi$kajj prada esant lygiaver-
ti vyriskajam. Tai opozicija vienaly¢iam (vyriskajam)
dieviskumui ir privilegijuotai (vyry) teisei atlikti §ven-
tiko ar dvasinio mokytojo vaidmenj bendruomenéje,
iki $iol mazai diskutuota tiek kriks¢ioniskoje, tiek ir
Ryty religijose. Moters nuodémingumo, arba ,nuo-
démés pradininkés®, stigmatizmas patriarchalinése
kultiirose yra toks gajus, jog moterisSkumas nei filo-
sofinéje mintyje, nei sociume néra siejamas su sakra-
lumu ar nugvitimu. Rodos, menininké tiesiog spren-
dzia saviidentifikacijos klausimus, taciau abiejuose
didZiuosiuose — Motery arhaty ir PenkiasdeSimtmecliy.
Pitijy — cikluose tuo paciu Orzekauskiené simptomis-
kai ,,pasikésina“ j nu$vitimo privilegija. Motery arhaty
ir pitijy manifestacija galéty bati prilyginta moteriai
popiezei kataliki$koje ar moteriai Dievo Dukrai ben-
droje kriksc¢ioniskoje doktrinoje. Kodél ir ar vis dar tai

yra nepriimtina? - klausia menininke.

19 Pinklés. ISvarymas is rojaus (1995 ir véliau), Kailinukai vaikui
(1995), Tinklas (1995) ir kt.
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NAUJOJI TEKSTILES MENININKIYU KARTA KAUNE

Siame poskyryje pazvelgsime i naujosios tekstilinin-
kiy kartos, studijas baigusiy, VDA KDF Tekstilés ka-
tedrai vadovaujant Orzekauskienei, kiirybos kryptis ir
temas. Cia, panasiai kaip ir Orzekauskienés atveju, bus
aptarti pavieniai menininkiy kariniai, per kuriy ana-
lize iSryskés tekstilés ispléstame lauke, t. y. $iuolaikinio
meno aktualijose, platumos.

Almyra Bartkeviciaté-Weigel (g. 1964) — pirmosios
laidos, baigusios Tekstilés katedra (vedéja L. Orze-
kauskiené) menininké. Jau nuo pirmuyjy jaunosios me-
nininkés kariniy Nekabink makarony (1996, kirinys
i§ virty makarony), Darbas pasaldina gyvenimg (1997,
instaliacija su Sokoladu) pristatymo parodose tapo
aiSku, jog jos netenkins gildijos apibrézto jvaizdzio
saugumas. Ji uoliai eksperimentuoja iki $iol - maka-
ronai, $okoladas, karsti klijai, elektros kabeliai, ben-
dradarbiavimas su videomenininkais ir choreografais
zymi Weigel kariniy nerimastingumga. Iki $iol ilgiau-
siai ir i$samiausiai menininkés eksploatuota tema -
prijuos¢iy, kaip moters tapatumo simbolio, naudoji-
mas. I§ kar$ty klijy formuodama aztrines prijuostes ir
jas aplikuodama prieskoniais, plaukais, fotoatspaudais
Weigel kvestionuoja moters stereotipinius jvaizdzius
visuomenéje. Jeigu prie$ deSimtmetj jai atrodé aktualu
kalbéti apie moterj Kirpéjg, Viréjg ir Nuotakg (2005),
tai paskutiniuose cikluose Almyra analizuoja moters -
biuro tarnautojos, moters — jmonés vadovés vaidme-
nis, jos vidinj santykj renkantis vaidmeny Seimoje ir
visuomenéje svorio centrus. 2011-aisiais Almyra Wei-
gel bendradarbiavo su choreografe Birute Letukaite,
sukurdamos $okio spektaklj, kurio scenografija tapo
dailininkés meno kiriniy instaliacija. Sokio spekta-
klis ir jam sukurtas vaizdo takelis stati$kus karinius
(biuro interjerg su moters — vadovés zenklais) paverté
diskusijos zona, statiskg vaizdg iverc¢iant j dinamiska
jo suvokimo procesa.

Tarpdisciplininiu kiirybos aspektu zenkli ir Vitos

Gelanienés (g. 1968) kiryba. Ypa¢ pastaryjy mety



6. Almyra Bartkevicitité-Weigel (instaliacija), Biruté Letukaité

(choreografija) ir Kauno $okio teatras ,,Aura®, Ar as esu tas, kas

as esu?, 2010-2012

Almyra Bartkevic¢iaté-Weigel (installation), Biruté Letukaité
(choreography) & Kaunas Dance Theatre “Aura’, Am I the One
Who I Am?, 2010-2012

bendruomeniniy meny projektai Draugiska zona
(2007-2011) ir Miesty tyrimai (2011-2013)), kuriuos
jgyvendinant Vita suburia jvairiy meno, mokslo, vi-
suomenés sri¢iy tyréjus, siekia kvestionuoti miestie¢iy
ir viety (rajony, miesto aiksc¢iy, apleisty miesto pa-
kampiy) tapatumo ir santykio su konkrec¢iais objektais
patyrimus. Jvairiomis apklausomis, rezisuotais per-
formansais, po jy sekanciais filmais, jy perzitromis
vie$ose miesto aik$tése ir aptarimais bendruomenése,
dél kuriy ir buvo inicijuoti, menininké ir jos suburta
tarptautiné tyréjy komanda siekia skatinti pilietines

iniciatyvas, budinti asmenin¢ miestie¢io atsakomybe
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uz savo aplinka, inicijuoti veiklas, kuriy rezultatai jti-
kinty poky¢iy jmanomumu.

Tai viena Gelunienés, $iuo metu (nuo 2011 m. ru-
dens) vadovaujanc¢ios VDA Kauno dailés fakulteto
Tekstilés katedrai, kiirybinio angazuotumo pusé. Kita,
i§ pirmo zvilgsnio Zitrint, akibrokstiskai tekstiliné.
Menininké audzia tapiserijas. Jas audZzianciyjy Lietu-
voje $iuo metu yra ne daugiau kaip 10 menininky, i$ jy

vos keli — naujosios kartos®. Gelanienés novatorisku-

20 Kristina Cyziiité, iki tol bendradarbiavusi su Vita Geliniene
igyvendinant kelis karinius, yra sukiirusi didelio formato ta-
piserija Kovo 17-0ji (2011). Kaune baigiamajj bakalauro (2007)
ir magistrantdros (2009) darbg - tapiserijas yra pristaciusi Ag-



7. Vita Gelaniené, Laimingos dienos (pagal S. Becketta), 2005,

tapiserija, klasikinis gobeleninis audimas, 200x200 cm

Vita Geluniené, Happy Days (after Samuel Beckett), 2005

mas vitaliSkame tekstilés eksperimenty kontekste yra
gana paradoksalus: rinkdamasi budg, kuris geriausiai
atskleisty meninj mastyma, dailininké atsigrezé j Va-
kary Europoje placiai nuo viduramziy naudots, Lietu-
voje daugiau nei prie$ $imtmetj nunykusig klasikinio
gobeleno technikg - vertikalyjj itin tanky befaktarj
audima, kai ataudy sialai visiskai padengia metmenis.
Dél naudojamo ,,$ukinio” spalvy susipynimo principo
tokiame audinyje vos keletas pagrindiniy spalvy suku-
ria placios spalvinés gamos jsptdj. Taciau svarbiausia
ypatybé, dél kurios dailininkeé prisijaukino $ig techni-
ka, yra ta, kad smulkiu gobeleniniu audimu, palyginti
su grubaus pavir$iaus faktarinémis tapiserijomis, jma-
noma pasiekti (hiper) realistinj efekty, kuriuo daznai

manipuliuojama postmoderniajame mene.

nieté Janusaité. Visos $ios trys menininkés kartu su Geliniene
yra senosios gobeleno technikos puoselétojos. Laima Orze-
kauskiené, kaip ir Feliksas Jakubauskas, Zinaida Vogeliené ir
kiti, naudoja autorines technikas.
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Taigi nekeista, kad nuo pat pradziy pagrindiniu
Gelunienés meninés iskalbos ,jrankiu® tapo Zmogaus
kiainas, pirmuosiuose kariniuose atsiveriantis suvoke-
jui kaip poststruktariskai suvoktinas tekstas (interak-
tyviai komunikuojantis, paremtas kino ir aplinkos
santykio konotacijy Zaisme), o paskutinése tapiserijo-
se — kaip kiinas be organy, postkiinas (pagal G. Deleu-
ze’a ir E Guattari, neturintis vidinio vientisumo, kves-
tionuojantis bet kokj tapatumg ar jo galimybe).

Svetimo sau arba kiino be organy eksponavimas i$-
ryskéja pastarojo desimtmecio tapiserijose Laimingos
dienos (pagal S. Becketta, 2005) ir Tapsmas vyru (2007),
kvestionuojanc¢iose ki@ino sunorminimo strategijas
ir alternatyvy jmanomumg. Absurdo dramos fabu-
los poteksté dviejy figiiry kompozicijoje uzastrinama
spalvine skale: nenatiiraliai rausvi moters ir vyro kiinai
jkomponuoti ryskiai Zydrame bedaik¢iame fone. Gre-
ta stovintieji atrodo perskirti nenusakomy atstumy ir
nesusikalbéjimo galaktiky. Pjesé suponuoja mintj, kad
jai (moteriai) jo (vyro) reikia tik tam, kad kalbéty ne
vien su savimi (nors véliau be dideliy sukrétimy ji nau-
dojasi ir pastaruoju kalbéjimo(-osi) variantu); jam jos
reikia, kad jsitikinty savo egzistencijos realumu, kurj
kasdienés rutinos apeigos késinasi istrinti i§ savivokos
horizonto. S. Becketto pjesés transliuojama kiino/ma-
Sinos fiziologija Geliinienés tapiserijoje perteikiama
kiny pozy pasyvumu, apatiSkumu, nukreiptu ne tik j
save, savo likima, bet ir j Kito buvima. Tokig bisena
filosofas Slavojus Zizekas vadina interpasyvumu — tai
egzistencija, atimanti esminés tapatybés branduolj bei
apatijg ir nenora ar nesugebéjima veikti tikrovéje de-
leguojancia Kitam, — klasikinis ,,Laimingy dieny® (tie-
siogine ir perkeltine prasme) pavyzdys.

Tapiserijoje Tapsmas vyru Gelaniené aktualizuoja
feministinéje teorijoje kritikuojamg ,tapsmo moterimi*
strategija (G. Deleuzeas), pagal kurig tapti moterimi
(tiek vyrams, tiek moterims) reiskia galimybe i§sivaduo-
tii§ tradicinés (visada vyriskos) subjekto sampratos, mat
tapsmas — tai beasmenis procesas, siekinys tapti mazu-

ma ar marginalija: vaiku, moterimi, gyviinu, daiktu. Sia-



8. Vita Geltiniené, Vienaragio medZioklé, 2010-2011, tapiserija,

klasikinis gobeleninis audimas, 190x195 cm

Vita Geluniené, The Hunt of the Unicorn, 20102011

lydama ,tapsmo vyru“ (nepriskirtu prie tradiciniy ma-
zumy) strategija, Geliniené beveidzio nuogo vyro kina,
jkalintg tapiserijoje, eksponuoja horizontaliai (smugis
falinei vyriSkajai savimonei!), $alia demonstruoja ir
fotografijas, atskleidziancias tapiserijos/,tapsmo vyru“
karybinj process: primusant sitilg prie sitilo [gleznomis]
moters rankomis nuaudziamas vyriskasis ego.
Paskutinéje tapiserijoje Vienaragio medZioklé

(2010-2011) menininkeé diskutuoja su istorija, postpro-
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dukuoja (perdirba) jau sukurtus vaizdinius, i$judina
juos ir statiSka ziGirovo mastyma apie meno istorija.
Tapiserijos istorijoje yra keletas didingy viduramziy
tapiserijy cikly, tarp jy net keli vienaragio tema. Vita
Geliniené, panasiai kaip ir Almyra Weigel, bendra-
darbiavo su choreografe Birute Letukaite, rengdamos
projekta tarpdisciplininei Kauno bienalés programai
»Judanti tekstilé“. Apie tapiserijos ,atgaivinimo* idéja

uzsiminé Gelaniené:



9. Lina Jonike, Architektiirinis paminklas, 2007,
skaitmeniné spauda, siuvinéjimas, 9ox137 cm,
LATGA, Vilnius, 2013

Lina Jonikeé, Architectural Monument, 2007

Jau kurj laikg kirbéjo mintis, kad mano audZiama
tapiserija, be to, kad pasakoja istorija dvimatéje er-
dvéje, turéty atskleisti ir laiko dimensija. Laikas, per
kurj papasakojama istorija, yra ne maziau svarbus
nei ji pati, jis tampa jungiancia grandimi tarp isto-
rijos, pasakotojo ir to meto jvykiy. Savo vizijose ma-
¢iau audinio fone judanéius personazus, kurie gyvai

ikanija ,vienaragio medzioklés® istorijg.”"

Nekaltybés tematikos kiariniui animuoti dvi kareé-
jos pasikvieté Evalda Jansg, kuris filme suvienijo vi-
duramziy ir nadienos tapiserijos motyvus, jkeldamas

$okancius ir atgyjancius tekstilinio sienos paveikslo

21 Kauno bienalé TEKSTILE11: DAR KARTA-SOKAM-PIRMYN:
Katalogas, sud. Virginija Vitkiené, Kaunas: Kauno dailininky
paramos fondas, 2011, p. 282, [interaktyvus], http://www.bie-
nale.lt/2011/2page_id=1763&lang=lt.
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veikéjus (Kauno Sokio teatro ,,Aura“ $okéjus), pritai-
kydamas unikaly garso takelj (slapta jrasytus paaugliy
pokalbius nekaltybés tema) ir specialiais efektais jti-
kindamas Ziarova istorijos cikliSkumu. Kinas, kaip
nuosavas sau subjektas, Siame projekte yra analizuo-
jamas daugiasluoksniskai — per istorijos perinterpre-
tavimg (naujojoje tapiserijoje naudojami viduramziski
ornamentai ir komponavimo principai), per $okan-
¢iyjy choreografijos mizanscenas (mistiniy gyviny
ir fauny judesiy ritualiskumas), per chaotiska filmo
montazg ir garsinj takelj (esantj lyg ,,i$ kitos planetos®,
bet jungiantj visg kirybinj procesa i viena mazga).
Lina Joniké (g. 1969), $iuo metu Kauno tekstilés ka-
tedroje déstanti siuvinéjimo disciplinas, yra konceptu-
ali siuvinétoja. Jau daugiau kaip desimtmet; ji siuviné-
ja kanus - kany fotografijas, atspaustas ant audinio.

Prigesintais nespalvoty fotografijy tonais ir vaizduoja-



10. Loreta Svaikauskiené, Pagunda, 2007,
siuvimas, kims$imas, siuvinéjimas, instaliacija

Loreta Svaikauskiené, The Temptation, 2007

my subjekty romumu bei vidiniu i$kilumu dailininké
pakeri zitirova, patraukia uZuominomis, suregztomis
siuvinéjimo rastuose. Vaizduojamg (ar siuviniu pri-
dengiama) nuoga kiing ji prilygina tu$¢iai drobei, ant
kurios ne dazais, bet siuvinéjimo dygsniais sukuria
iliuzinj zmogaus likimg. Uz karinj Arnotas 1997-yjy
tarptautinéje Kioto parodoje/konkurse Joniké buvo
apdovanota meistriSkumo prizu ,Exellence Award®
Menininké auksinémis vynuogiy kekémis (kataliky
dvasininko drabuzio ornamentais) iSsiuvinéjo audi-
nj, ant kurio buvo atspausta nuogo vyro, atgrezusio
zitrovui nugara, fotografija. Kriks$¢ioniskosios iko-
nografijos zinovams toks pasirinkimas sukélé dvejo-
pa reakcija: vieniems - pasigéréjima tauriai atskleistu
zmogaus dvasingumo pradu, kitiems - nepasitenkini-
ma dél nepagarbos $ventenybéms, o su krikscioniska-

ja ornamentika menkai tesusipazine japonai §j karinj
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parodos kataloge pakomentavo kaip pirmykstése ben-
druomenése socialinio statuso kontekste reik§mingos
kino tatuiravimo tradicijos ir ritualo refleksija.

Nuo pat karybinio kelio pradzios vienas svarbiau-
siy Jonikeés tiksly - tapatumo paie$kos, darbuose at-
siskleidZianc¢ios gana skirtingais (technologine pra-
sme) kariniais. Nors visus siuvinius jungia dygsnio ir
fotografijos derinimas, vieni ju, kaip jprasta, siuvinéti
ant drobeés, kiti tik sukuria tradicinio siuvinio iliuzija.
Ypa¢ intriguojantis menininkés sprendimas — sukurti
nuogg king dengiantj drabuzj (apsiausta, ranksluostj,
vystykla, drabuZio draperija) ant perregimos plastiko
plokstés, atitrauktos nuo fotografijos pagrindo. Pir-
maji $ios technikos kirinj Tekstilé ir as dailininkeé jgy-
vendino 2001 metais. Triptika sudaro trys fotografijos
(moters/pacios menininkés kiino fragmentai), kuriose

dengianciose plastiko plokstumose i$siuvinéti tekstili-



ne taktilikg ir tekstilés gydomasias galias pabrézian-
tys elementai: kaklg juosianti skarelé, suzeisto pirsto
tvarstis ar zaizdg slepiantis pleistras. Taciau dél nau-
dojamos technikos (siuvinio atitraukimo nuo vaizdi-
nio) efekto tekstilés konotacing/prasming skale galima
papildyti tariamumu ir abejone. Vitaliski, kartu itin
tikslas sitlo dygsniai deformacijoms jautraus plastiko
plokstumoje (visi jie i$siuvinéti rankomis, o ne masi-
na!) jkurdina vaizduojama moterj pasaulyje, kuriame
ji gali rinktis — buti silpnai ir pazeidziamai, kaip ir ti-
kimasi (visuomeneés stereotipy kontekste — ,laiminga
namy Seimininké®, vizualiyjy meny kontekste - teks-
tilés, tapatinamos su j aktualijas nepretenduojancia
rankdarbiy tradicija, kuréja), ar ,,nusirengti stereo-
tipus ir bati savimi. Tam tikru ikonografiniu Jonikés
kariniu yra tapes diptikas Rapintojélis (I ir II), kuria-
me didelio formato fotografijose jaunas vyras (Linos
sutuoktinis) sédi Rapintojélio poza $onu j Ziarova, o
jo nuogumgy pridengiantis kluby raistis vienu atveju,
ir apsiaustas — kitu, yra i$siuvinéti plastiko lakste, pri-
tvirtintame per atstumg nuo fotografijos.

Buti, o ne atrodyti tampa savotiska Jonikés menine
aksioma. Sélstantis jaunas kiinas ir romantiskas secesi-
nis siuvinio uzraitas (kaip diptike Sirenos (2001-2002)
ar Violeta (2008)) atsveriamas subtiliu romios senatvés
jprasminimu. Architektiuriniame paminkle (2007) seno-
1é apgriuvusio tikinio pastato (mistisku badu ,saugo-
mo“ valstybés) fone apjuosiama siuvinétu neuzmirs-
tuoliy vainiku - vieninteliu spalviniu akcentu nespal-
votame fotografijos atspaude ant drobés. ] lazda besire-
miancios senutés figira komponuojama lyg paminklas
zmoniskumui, tikrumui, tyliam buvimui. Seimos (gana
romantizuotos) tema, tautinio identiteto apmastymas,
karty konflikto ar santykiy pasyvumo bei atminties te-
mos yra svarbios $iai kiiréjai. Cia net bty galima pa-
priekaistauti dél dozés sentimentalumo. Tadiau jis néra
suvaidintas. Menininkei svarbi estetika, svarbus asme-
ninis santykis su kuriama istorija, i$gyventa patirtis.

Loretos Svaikauskienés (g. 1967) kirybg Zenklina

noras prisiliesti prie netaktiliniy, nepalie¢iamy, pasg-
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moniniy dalyky. Pirmuosiuose $ilkografijos cikluose
(pvz., Kvépavimas, 2000, baigiamasis magistro darbas)
koreliuodama fotografijos ir tekstilés technikas meni-
ninké fiksavo vidines Zmogaus biisenas, vos juntamus
emocinius virpesius. Jau $iame cikle atsiskleidé meta-
forinis/semiologinis menininkés mastymo modelis,
kai vaizduojamasis objektas tiek pat reik$mingas, kiek
ir pasirinkta technika ar aplinka, kurioje karinys pra-
byla ziarovui. Kvépavimg — penkias laisvai kabancias
$ilko juostas su tos pacios moters portrete vos jZilri-
mai pakitusios nuotaikos atspaudais — Svaikauskiené
eksponavo altorinéje sovietmeciu nuniokotos Sv. Jur-
gio baznyc¢ios dalyje. Tokioje aplinkoje aktualizuoda-
ma moters savistaba ir jauseny kisma, iSryskinta per
veido mimiky dinamikg, menininké pasialé daugia-
kampj suvokimo biidg. Karinj buvo galima ,,perskaity-
ti“: 1) sakralumo kontekste (veido perkélimas ant $ilko
tapo nuoroda j Kristaus veido atspaudg ant Veronikos
drobulés); 2) iSniekinto/pazeminto/isplésto tikéjimo
potekstéje (tuometinis baznycios interjeras — tokios
busenos liudytojas); 3) istorinéje plotméje (valstybés
nepriklausomybés, kartu ir baznycios atgavimas, pa-
stangos ja restauruoti ir grazinti tikintiesiems); 4) per
fizines/materialigsias salygas (per vis dar kiaurus lan-
gus puciantys véjai, plazdenantys Silko portretus, tie-
siogine zodZio prasme jputeé i juos ,,kvépavimg®).
Siandieniné vizualioji Svaikauskienés raiska paki-
tusi labai radikaliai - nuo monochrominiy, j aplinka
jsiliejanc¢iy, dvasingumo konotacijas eksplikuojanciy
dvimaciy $ilkografijos darby iki ekscentrisky, erdvés
kontekste egoistisky, spalviskai ir medzZiagiskai ma-
nieringy trimaciy objekty. Taciau intertekstualus/
daugiabriaunis pasitilymas perskaityti kirinj vis dar
yra $ios menininkés mastymo kodas. Nuo 2001-yjy,
kai ji pirma kartg tekstiléje pademonstravo netikétas
trimates formas, veidrodzio motyvas tebéra bene ak-
tualiausia tema. Iki tol portretiniuose atvaizduose be-
sigilinusi j asmens psichologines bisenas, pastaruoju
metu jmantriai jrémintuose veidrodZiuose menininke

sitlo ziarovui pa¢iam padiskutuoti su savimi, atsi-



11. Inga LikSaité, Apie king, 2007, siuvimas,
video, instaliacija, detalé, LATGA, Vilnius, 2013

Inga Liksaité, In The Mood for Movie, 2007, detail

daryti paslaptingas duris sienoje ir jZengti j susikur-
ta pasaky/pasamonés pasaulj. Pastargjj deSimtmetj
Svaikauskiené naujgja technika (kimsimo, siuvimo ir
siuvinéjimo budu) sukaré jstabaus dydzio ir vizualiai
patraukliy kariniy, kuriy dviprasmiskas (,vaisiskai
erotiskas“) paveikumas sustiprintas menininkés ma-
nipuliavimu medziagiskumu arba medziagy apgaule.
Tekstilinius objektus ji siuva i§ metalizuoty spalvy
audiniy (pvz., aukso spalvos pano Malonumy sodas,
2003) ar keramikos/porceliano jsptudj perteikiancio
sintetinio baltai lakuoto audinio (Pagunda, 2007).
Veidrodziai (kartais kreivi), nuo kuriy menininké
pradéjo 2001 ir prie kuriy sugrjzo 2007 m., psichoa-
nalizei pavaldzios nuorodos (malonumai, sodas, pa-
gunda), ne kg maziau pastebimos nei ankstesniuose
kiriniuose, skverbiasi j suvokéjo pasamonés uzkabo-
rius - vaikystés, mitologijos ir pasakos sferas.
Veidrodzio atspindys, kaip zinome i$ klasikinés

psichoanalizés termino ,veidrodzZio fazé“ (mirror sta-
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ge, Jacques'as Lacanas), neatsiejamas nuo pusés mety
kadikiy saviidentifikacijos proceso, ego jtvirtinimo,
saves ir kito i$skyrimo - esminiy asmenybés forma-
vimosi parametry. Kartu atspindzio fazé atskleidzia,
kad ego yra nesusipratimo rezultatas. Lacano vartotas
terminas méconnaissance ver¢iamas kaip klaidingas
atpazinimas ir vieta, kurioje subjektas tampa svetimu
sau. Taigi atspindZio fazéje vykstantis procesas, kurio
metu formuojasi ego, isties yra atitolimas nuo simbo-
linés buties apibrézties. Cia, kaip ir Svaikauskienés pa-
sialytame kreivame veidrodyje, imi suvokti save pagal
tai, kg matai, o ne pagal tai, kas i$ tiesy esi.
Renesansinés ar barokinés Svaikauskienés veidro-
dziy rémy formos ir ornamentika liudija jos samo-
ningg atsparos ieskojima dailés klasikoje. Imantris
augaliniai motyvai, voliuty uzraitai, auksu ar sidabru
dengti pavir§iai to meto epochose turéjo pabrézti
daikto savininko skonj, i$silavinima ir turtinj pajégu-

ma. Veidrodis minétose epochose tapo svarbia tapy-



12. Inga LikSaité, Tekstai yra ¢ia, projektas, 2009,
LATGA, Vilnius, 2013

Inga Liksaité, Texts Are In The Air, 2009, relational project

bos darbo kompozicijos detale, kurioje atsispindi slap-
tieji paveikslo siuzetai (prisiminkime Jano van Eycko
Suzieduotuves ar Diego Veldzquezo Meninas). Atspin-
dys veidrodyje ar vandens pavir$iuje tapyboje inter-
pretuotas kaip pasitikéjimo savo galimybémis arba
zudancios meilés sau imperatyvas. Pavyzdziui, mitas
pasakoja, kad Venera zeminosi prie§ Adonj, laiké save
neverta jo, kol netycia pazvelgé i savo atspindj ant jo
kardo asmeny. Ta pacia akimirkg ji suvokeé savo grozj,
o kartu ir jéga. Narcizas, graiky mitologijoje liidnai
pagarséjes jaunikaitis, negaléjo atitraukti akiy nuo
savo atvaizdo eZero pavirsiuje, kol tapo savo paties at-
vaizdo valdomu mechanizmu, save naikinancia uzda-
ra sistema. Dailininkeé Svaikauskiené, besinaudodama
tuo pacdiu motyvu kaip ir Veneras su veidrodziais tape
Tiziano ar Veldzquezas, prabyla daug tiesmukiskiau.
Ji skatina zitirova ne stebéti kity psichologines aistras,
bet pasinerti j asmeninj dialoga su savo atspindziu si-
muliakrinéje tapatumo laboratorijoje.

Ingos Liks$aités (g. 1972) karybines nuostatas no-
récCiau atskleisti per kelis projektus. Ji, panasiai kaip ir
Gelaniené, kuria keliomis kryptimis: 1) naudodamasi
tekstilés konotacijomis vizualaus meno projektuose,
instaliacijose ir scenografijose; 2) inicijuodama ir jgy-

vendindama dalyvavimu grjstus, arba Nicolas Bour-
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riaud terminologija vartojant, reliacinés estetikos k-

rinius-projektus.

2005-aisiais tapusi Kauno meno bienalés TEKSTI-
LE’05 laimétoja, Lik$aité buvo pakviesta 2007 m. prista-
tyti personaline paroda bienalés metu. Projektas Apie
king, kuris apémé siuvinétus portretus, videofilma, i$ jo
»nuzengusius“ daiktus (raudona uzuolaida, $viestuvai,
gélés, paltas), rémési kiny rezisieriaus Kar Wai Wongo
filmu In the Mood for Love (Meilés laukimas), pasako-
janciu apie dviejy Zmoniy aistros istorija, jsiliepsnoju-
sig 7 des. Honkonge. Filme per muzika, spalvas, simbo-
lius, Zvilgsnius, vos juntamus prisilietimus sukuriama
jausminés jtampos atmosfera. Jo linija kuriama per
veikéjy — vyro ir moters - dialoga, vykstantj beveik be
zodziy. Liksaité §j filmg interpretuoja isties tekstiliskai,

anot menotyrininkés Kotrynos Dzilavjan:

suvokia king kaip audinj ir ramiausiai jj pasiki$a po
siuvamosios masinos adata. Animuodama dygsnius,
kurie perkeliami ant autentiSkos filmo juostos (vi-
deoversija — Claudijos Rohrmoser), menininké per-
kuria kinematografija: judéjimo pagreitj jgavusios
sialés sutirStina filmo intriga, paspartina vyksma,
perkelia jo estetika per laiko matmenis ir adaptuoja

nidienai. Dvigubas tampa ne tik vaizdas, bet ir gar-



sas: originalia juostos muzikg ritmingai sudaigsto
siuvimo masinos garsiné akupunktiira, pertariama
lietaus Suory ir spausdinimo masinélés kirciy (garso

dizainas - Inos Violos Blasius).>

Tekstilé Liksaités projektuose tampa priemone, in-
triga. Menininké naudojasi jos konotacijomis, netiké-
tomis akistatomis, iSkalbinga struktira.

2009-ajsiais Kauno bienaléje jgyvendintame pro-
jekte Tekstai yra Cia, savaite vykusiame Vytauto Di-
dziojo universiteto Centriniy rimy vestibiulyje (kas-
dien keliy $imty studenty kertamoje trasoje), Liksaité
subtré daugiau kaip des$imt projekto bendraautoriy.
Medijy specialistai, jgarsintojai, poetai, filosofai, di-
zaineriai, kavinés jkaréjai modeliavo ir karé erdve
idéjy pasikeitimams. Liksaité tekstile pasialé suvokti
etimologiSkai — kaip tekstui giminingg struktara, su-
sieta elementy ry$iais, persipynimais bei tarpusavio
priklausomybe. Tad svarbiausi projekto idéjos form(a/
ula)vimo elementai buvo tekstai. Vestibiulyje skaitytos
prof. Gintauto Mazeikio ir doc. dr. Artaro Tereskino
paskaitos (jy déstomy discipliny temos, ,,iluks$tentos*
i§ tradicinés aplinkos - auditorijos), Rolando Rastaus-
ko poezija, Edmondo Carrollo leidinio pristatymo
kalba siuvimo masiny dygsniais buvo perkeliami ant
audinio, menininkei asociatyviai parenkant kalbamus
zodzius. Garso eksperimentatoriy ir vaizdo kiarimo
profesionaly bendradarbiavimas vyko ¢ia pat - palin-
kus prie kompiuteriy ir jgarsinimo jrangos. Tiesioginé
jvykiy eiga bei meninis vaizdy ir garsy ,,miksas“ buvo
transliuojamas per stiklines vitrinas j gatve daugybéje
televizoriy ekrany ir videoprojekcijose bei internetu
projekto bloge. I§ privadiy interjery paskolinti baldai
ir kiliméliai $altoje (tiek sezoniskumo, tiek architekti-
ros prasme) aplinkoje atrodé kiek dirbtinokas badas
susikurti namy jaukuma menancia vieta. Tadiau ne-
jaukumo jausmas, kurj teko iSgyventi ne vienam j er-

dve papuolusiam atsitiktiniam praeiviui (pvz., j audi-

22 Kotryna Dzilavjan, ,Inga Liksaité: dygsniuojanti jausma®, in:
Dailé, 2008’1
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torijas antrame aukste norintiems patekti studentams,
turéjusiems ,,jzaliai“ kirsti vestibiulyje jsikarusios
laboratorijos veiksma) ar garsios menininkés Projek-
tu pasigrozéti bienalés gido vediniems lankytojams,
netgi ir kai kuriems pakviestiems teksty skaitovams
(taip ir nepaskaiciusiems jy), tapo mijsle ir suklupi-
mo akmeniu. Veiksmo vieta buvo sukonstruota taip,
kad né vienas jos dalyvis neturéjo jokio pranagumo ir
nebuvo galima iskart aiskiai suprasti, kas ¢ia yra atsi-
tiktinis praeivis, o kas — menininkas. Projektas isties
jkanijo Nicolas Bourriaud apibuidintg reliacinio meno
principa — nebebuti vieta, kurig reikia pereiti, bet bati
laiku, kuris kvie¢iamas isgyventi kartu.

Baigiant noriu pristatyti Monikos Zaltauskaités-
Grasienés (g. 1975) ir Bronés Neverdauskienés (g. 1977)
projekta Absoliuti lygybé, jgyvendinta bendradarbiau-
jant su kuratoriumi Ignu Kazakevi¢iumi (g. 1973). Liu-
1¢jos (Svedija) ir Maskvos (Rusija) bienalése 2011 m. pri-
statyta instaliacijg sudaro per dvidesimt kiiny - i$naruy,
kadikiy $liauztinuky formos tus¢iaviduriy skulptiry.
Gigantisky (apie 1,5 m aukscio) kadikiy drabuziy au-
dinys - plaukuotos suaugusio zmogaus odos pavirsius.
Drabuziai pazenklinti stereotipinius apibudinimus i$-
reiskian¢iomis etiketémis: kalé, genijus, nusikaltélis ir

pan. Autorés taip apibadino §j projekta:

Kirinyje jungdamos seno Zmogaus kiing ir vaikisko
drabuzio uzuoming, atkreipiame démesj | tai, kad
minétas ,jkalinimas“ sukelia saviidentiteto paieskos
problemy, nes asmuo i$metamas uZ ,normalaus®
pasaulio riby. Kitaip tariant, mums ,,suteiktos® eti-
ketés-stigmos mus apipjausto ir palieka amorfiskus,

tarsi vaiki$kame $liauztinyje ,jkalinta“ tu§tuma.”

Kiinas be organy, dar tiesmukiskiau nei Gelanie-
nés austuose kanuose, jgyja uzurpacine galig instalia-
cijos materialiojoje apimtyje - zitirovas gali vaiks¢ioti,
nuklysti, pasislépti uz didziulio objekto, i§ arti ir i§ tolo

jsikalinti arba i$silaisvinti i$ stereotipinés savivertés.

23 1§ parodos anotacijos.



13. Monika Zaltauskaité-Grasiené ir Broné Neverdauskiené,

Absoliuti lygybe, 2011, zakardinis audimas, siuvimas,

instaliacija, vienas objektas, 120x90 cm

Monika Zaltauskaite-Grasiené and Broné Neverdauskiene,

Total Equality, 2011

ISVADOS

Bendraujant su naujosios tekstilés kartos menininke-
mis, baigusiomis studijas VDA KDF Tekstilés katedro-
je, jai vadovaujant Orzekauskienei, ir §iuo metu (arba
pastaraisiais metais) dirban¢iomis katedroje, bei paciai
apie des$imtmetj dalyvaujant Sios katedros mokymo
programoje ir ugdymo procesuose, yra akivaizdziai
pastebimas profesorés kirybinio mastymo perémimas
ir testinumas. Apzvelgus pastaruoju desimtmeciu teks-
tilés studijas Kaune baigusiy menininkiy karyba, isrys-
kéja svarbiausios jy kiirybos temos (tapsmas, [moters]
tapatumas, simuliakrinés tikrovés ir stereotipy kvestio-
navimas) ir veikimo principai (apropriacija, tarpdis-
ciplini$kumas, bendradarbiavimas, reliaciné estetika,
bendruomeniniai menai), atskleidZiantys kritinio mas-
tymo doze ir socialinj angazuotuma, kaip kiirybinés
filosofijos asj. Sios diskursyvios tekstilés (dazng kartg
jau nebe tekstiliskos, numedZiagintos) epicentras kau-
njetiSkajame meninés tekstilés lauke, drisciau teigti,
jau antras deSimtmetis sukasi aplink Orzekauskiene.
Unikali profesorés pedagogika, jtaigus tikéjimas meno
pirmine paskirtimi — sujungti Zmones estetinése patir-

tyse — lémé tai, kad kiekviena i$ aptarty katedros absol-
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venciy atrado savitg Siuolaikinio meno lauke aktualig
kalbg, temas, naudoja skirtingas technikas, perzengia
tekstiliSkumo ribas, ivis atsisako medziagiskojo fak-
toriaus. Vietoj to, bendradarbiaudamos su kitais me-
nininkais, kiiréjais, mokslininkais ir Zitirovais, aktuali-
zuoja meng kaip process, skatinantj susikurti norimas
aplinkybes, arba kaip laikg, kurj reikia iSgyventi kartu.

Orzekauskienés ir jos suformuotos Kauno tekstilés
katedros ugdymo krypties déka tekstilé XXI a. drasiai
jvardytina Siuolaikiniu menu (kokj svajojo studijuoti
ir kokj stengeési visad perteikti savo studentams profe-
soré). Tekstilé tapo viena i$§ aktualaus meno priemoniy
ir i$kalbos budy. Tarptautiniu mastu Lietuvos meniné
tekstilé, ypa¢ Kauno bienalé TEKSTILE, kurios inte-
lektualioji veikla taip pat neatsiejama nuo katedros,
yra zinoma greta DidZiosios Britanijos eksperimenti-
niy, aukstosiomis technologijomis grjsty sprendimy ir
laikoma viena inovatyviausiy Europoje dél konceptu-
alaus, semiotika grjsto poziario j tekstile kaip teksta,

kurj galima skaityti ir vizualiai, ir taktiliskai.

Gauta 2013-07-03
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LAIMA ORZEKAUSKIENE AND
A NEW GENERATION OF TEXTILES

Virginija Vitkiené

KEYWORDS: art textile, conceptual art, current art, new

generation of textiles.
SUMMARY

The article strives to reveal Laima OrZekauskiené’s artistic
and teaching strategies and their influence on the creative
choices of the new generation of textile artists. From

the start of her teaching at Kaunas Art Faculty in 1987,
Orzekauskiené consistently developed a practical teaching
programme based on analytic thinking and personal
responsibility, she employed the anti-utilitarian principles
and analytic cognition attributed to fine arts and spread the
notion that textile is also another media for independent,
outstanding and current art work.

Reviewing the themes and nature of the creative work
by Laima Orzekauskieng, it could be said that for her,
materials and techniques are a conceptually chosen media
and the weaving process is a meditational denotation of
existence. Laima Orzekauskiené sacralises the creative
process and its results. She believes that the purpose of art is
to speak in universal and eternal categories. She bestows art
with aesthetic and moral meanings. The main themes of her
creative work are identity, self-analysis, gender identity and
gender interaction, romanticising the past and transcendent
tension denoted through minimal means of expression.
These features allow one to consider Laima Orzekauskiené
as an artist who takes the lead from conceptual principles
and confirms them in her creative work.

Considering the work by the new generation textile
artists, such as Almyra Weigel, Vita Gelaniené, Loreta
Svaikauskiené, Lina Jonike, Inga Liksaité, Monika
Zaltauskaité — Grasiené, and Broné Neverdauskiené, who
studied at the Textiles Department of Kaunas Art Faculty
during Orzekauskiené’s time as the head of Department
and who have in recent years taught at the Textiles
Department, the embracing and continuation of professor

Orzekauskiené’s creative thinking is evident. The emerging
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main themes of the works by young textile artists — evolving,
[female] identity, simulacra reality and the questioning
of stereotypes, and the principles of their actions -
appropriation, interdisciplinary media, collaboration,
relational aesthetics, socially engaged arts — reveal the scope
of critical thinking and social engagement as the main axis
of creative philosophy. It could be said that the epicentre of
this discourse oriented textiles (sometimes transcending
textiles boundaries) in the field of Kaunas artistic textiles has
been revolving around Laima Orzekauskiené for the past
two decades. The unique professor’s teaching, her inspiring
belief in the primal purpose of art - to connect people in their
aesthetical experiences — influenced each of the mentioned
Textiles Department graduates to find their individual
narrative, connected to the current art field, using different
techniques, crossing the boundaries of textiles or abandoning
the material factor altogether. These artists, in collaboration
with other artists, creative personalities, scientists and
viewers, denote art as the process willing to create new
circumstances or as the time which needs to be experienced
together.

Through the efforts of Laima Orzekauskiené and the
teaching direction of Kaunas Textiles Department created
by her, textiles became one of the media and forms of

contemporary and current art.



